











রাজা নরেন্দ্রলীল খান বাহাদুর । 








- কর সকল হীন পালন হর বহমান মনোদুঃখ তার 
বহথধা ভরিয়া তব যশ-এশধর বিথারে জ্যোতি হুন্দর, 
হে নরবর গরেক্জলাল নাম স্থুপরচার ছে । 
তুমি সকল-ছুঃখ-ভঞ্জন সজন-রঞ্জন-ধন নানাজোৌল- 
রাজক্ল সমুজ্ছল রবি বিবিধ গুণাধার হছে! 
ধর ুপ-প্রবর ধর সান্বর তব করে নমর্পিতি ৯ 
সঙ্গীতনুরজ্রন-ন্দর মঞ্ুনধর-মঞ্জীরী-উপহার হে ॥. 
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প্রস্তাবনা 


শি অতি প্রাচীন শাস্ত্র। বেদই তাহার প্রদান । 
গান মাত্র। পুরাণেও বছম্থলে সঙ্গীতশাস্ত্ের প্রসঙ্গ দৃষ্ট হইয়া 
থাকে । ৬১১০০ 
পুষ্টি হইয়াছিল। প্রাচীন সঙ্গীতের দহিত বর্তমান সঙ্গীতের অনেক : 
বিষয়ে পার্থক্য পরিলক্ষিত হয় । বরকত সমরাস্তে ভারত 'বসাদ 








ী 
এই খ্রচ্ছের রসাস্থাদন করিনা তৃপ্ডিলাভ করেন, তাহা হইলে 
সফলজজ্ঞান করিব। 23 
হিন্দি গীত হিন্দিভাবায় অনভিজ্ঞ গরায়কগণের দুখে আনেক স্থলে 
বিকৃত হইয়া পড়ে। গায়কগণ কেবল স্তরোখিত ধ্বনিরই অনুকরণ. 
করিয়া যান, রচনার দিকে তত লক্ষ্য রাখেন না| ধাহারা লঙ্গীত- : 
বিদ্যা শিক্ষা করিতে ইচ্ছা করেন, হিন্দী শিক্ষা তাহাদের নিতান্ত 
আবশ্যক | গানগুলিকে ব্যাখ্যাসহ প্রকাশিত করিতে হইলে পুস্তক 
বাহুল্য হুইয়া পড়ে, হৃতরা: এই প্রথম উদ্যমে  তদ্দিসয়ে ক্ষান্ত 
রহিলাম। পরিশিক্টে দুরূহ শব্দের অর্থ সঙ্গিবেশিত করিলাম | 
এত সঙ্গিবিষ্ট অধিকাংশ গীতই আমি মদীয়্ পুজ্যপাদ পিড়ুদেব 
৮ অনভ্ভলাল বন্দ্যোপাধ্যায় হাশরের নিকট শিখিয়াছিলাম |: নব্য 
























হইয়াছিল, বাঙ্গালায় বিফুপুরও সঙ্গীত চচ্চারজন্য সেইরূপ প্রাসিদ্ধি 
লাভ করিয়াছিল। গত শতবর্ষের মধ্যেও বিযুপ্পুরে রামশস্কর 
প্রভৃতির ন্যায় সঙ্গীতযুরন্ধর ব্যভিগণ বিদ্যমান ছিলেন । মন্দীর়ূ 
পিভৃদেব, সঙ্গীতগুরু রামশঙরের প্রিয় শিব্য ছিলেন। ইহার 
সহিতই বিষুপুরে সঙ্গীতের গৌরব একলসপ নির্ববাণোগ্ষুথ হইয়াছে । 
বিষুংপুরে এক্ষণে বাহার! সঙ্গীতশান্ত্ে অল্পাধিক অধিকারের গৌরব 
করেন, ঠাহার। সকলেই প্রায় ইইারই শিষ্য ॥ এই প্রাচীন গীতগুলি 
তিনি অতিয্ে সংগ্রহ. করিয়া রাখিয়াঁছিলেন এবং এই সকল গানকে 
বিস্ৃতির গ্রাস হইতে রক্ষা করাও তাহার হৃদয়ের চিরম্তুন অভিলাষ 
. ছিল। আজ তাহার আভিলাব পূরণের জুযোগ হইয়াছে এই 


সঙ্গীতের গৌরবের সময়ে দিল্লী যেরূপ সঙ্গীত শিক্ষার কেন্দ্রস্থল 1 

















হা 
এবং গুণগ্রাহিতা উভয়েরই উচ্ছল নিদর্শন । এই গরসথ প্রচারে রাঙ্তা 
মহোদন রাজোচিত গুণেরই পরিচয় দিয়াছেন এবং সঙ্গীত ও সাহিত্য 
জগতে একটি অক্ষয় উচ্জবল কী্তিত্তসত স্থাপিত করিলেন! এ 
নিকট আমি চিরক্তজ্ঞতা-পাশে বদ্ধ রহিলাম । ]. 
এক্থলে আমি, হ্ধীবর মহারাজ জ্ীযুক্ত ফতীন্দ্রমোহন পি / 
তদসুজ সঙ্গীতসপ্্ রাজা স্যর সৌরীন্দ্রমোহন ঠার্র মহাশয় বরকে 
ধন্যবাদ না দিয়া থাকিতে পারিলাম না, কারণ ইস্হীরাই এরূপভাবে 
সঙ্গীত শান্ত প্রচারের প্রথম পথ প্রদর্শক । ইহাদের উৎসাহ এবং 








সরতে পরনিউটিতেছের ধ্বনি অনন্ত | ধ্বনি সনুয্হৃদয়ে বিবিধ 
ভাবের নিকাশ করে। অনুষ্যকঠেও বহুবিধ ধ্রনি উত্থিত হইতে 
পারে । জীব জগতে ধ্বনি, ভাব প্রকাশের দ্বার-খরূপ । হৃর্ষের ধ্বনি). 
একরপ, বিষাদের ধ্রনি অন্তত্ূপ, এইনূপ বিভিম্ন ভাবে কণ্ঠ. 
্বরের পরিবর্তন হয়। আনন্দের উচ্চ রোল, বিষাদের করুণ বিলাপ, 


ভয়ার্তের কাতর প্রীর্ঘনা, প্রেমিকের প্রণয় ন্তাব, ভক্কের প্রাণের 
উদ্াস প্রস্থৃতি ভি্গ তিক্ম ভাব, ভিন্গরপ ধবনিকে আশ্রয় করে। 
ধ্বনি নিছিতা ভাবোস্াবিনী শক্তির তরি সাশনাই সঙ্গীত-শান্ত্ে 








1 ভরত তানে ক মিশাইযা হরিনাম গানে সতত বিভোর /-া 








চিন্ত বিনোদনের এক হন্দর উপায় উদ্ভাবন ।করিরাছে।- শা 
জাতির সর্তোসী প্রতি বরাব্যেও জন্দর ্রসথিত হইা-. 
ছিল। যে সহীয়পী প্রতিভা জানরাজ্যে নিখোস্ছলপ্রভায় জীড়া 
করিয়া জগৎকে চমত্রুভ করিয়াছে, সেই প্রতিভাই স্বররাজ্যেও । 
'অত্যাশ্র্য্য শক্তি প্রকাশ করিয়াছে । বিবিধ বিগয়ে যানব সমাজ | 
আর্ধ্যজাতির নিকট ধণী ; সঙ্গীত বিদঙ্কেও আর্্যজাতিই আদিগুরু | 
এই্বধ্যান্ুভূতি আর্য ভীবনের প্রধান উপাদান । আধ্যজাতি 
সৌন্দর্য্যের: উপাসক। জ্ঞানরাজ্যে এবং এইর্যযরাজ্যে আধ্যজাতির 
ুঙ্ষানৃষ্টি সমভাবে পু্রিলাভ করিয়াছে । স্বভাবে যেখানে সৌন্দ- 
ধর বিকাশ, আরধ্যজাহির দৃষ্টি মেইখানেই আরুষ্ঠ | মার্াজাতি : 
প্রকুতিপটে সৌন্দর্য্যের সুজ ধরিয়া প্রকৃতির সন্দর দেবতাকে জ্ঞাত 
হুইরাছিলেন এবং স্বভাবের প্রেরণান্ন প্রাণের আবেগ সঙ্গীতের ; 
সংষত স্বরে ব্যক্ত করিয়া প্রাণ দেবতার আরাধনা করিরাছিলেন। 
'আরাধনার ইহাই সরল, সহজ, স্বাভাবিক প্রশস্ত পথ। ইহাতে শ্রম ; 
আছে, কিন্ত ক্লেশ নাই; :ইহাতে কঠোরতা মাই, ধূরতা 'আছে ১ 
ইহা এক রদানন্দে বিপ্রমাথী ইন্দ্রিয় সমূহকে রোহিত বৃচ্ছিত ও :.. 
বীভৃত করিয়া চিত্চাপলা নাশ করে। ইছাতে জ্ীতির প্রবাহ 
স্বতাই অন্তরাভিমুখে অনিচ্ছেদ গভিতে ধাবিত হয়। .. সেইজন্য 

















কালেও সাধক সীতা বশবার করেনাই। জব, 
নিদ্যাপতি, চণ্তীদাস, গোবিন্দদাস) ভ্ঞানদার, ভুলসীদাস, জরদাস) : 
বৈজুনাখ, রামপ্রসাদ, কমলাকান্ত প্রভৃতি সাধকগণ প্রাণের উচ্ছাস, 
সঙ্গীতে সখি, দেবতার উদ্দেশে উপহর দিয়াছেন। আবার |. 
যেদিন চৈতন্যাদেব জানের কঠিন শৃক্খল ভয় করিয়া প্রেমের প্লাবন : 
ভারত ভাসাইয়াছিলেন, সেদিনও তিনি সঙ্গীতের প্রাণোস্মাদিনী 
শক্তির সহায়তা লইয়া শত সহত্ প্রাণে ধর্মতাব জাগাইয়া তুলিয়া 
ছিলেন। সঙ্গীত দুযুক্ষুর পক্ষে মুক্তির সোপান ॥ “গানাৎ পরতরং;)। 
নহি” এই মহাবাক্য সঙ্গীতের শ্রেষ্ঠত্ব বিঘোঘিত করিতেছে । 
সঙ্গীত ধশ্মীভাবের, এমন কি যকল ভাবের সহিতই জরীড়া করে । 
সঙ্গীত বহুতন্রী হৃদর-যন্ত্ের সকল তারকেই স্পর্শ করে এবং সকল 
তাঁর হইতে বঙ্গীতের স্বর উত্থিত হয়। সঙ্গীত, ভাব-সমুদ্দের 
পবন হিলোল ; ইহা কখনও বা স্ছুল নিঃশ্বাসে মানব হৃদয়ে 


অপু লহরী-লীলা প্রকাশ করে, কখনও বা মহাবলে মানবদরের  : 





আমূল আন্দোলিত করে। _ প্রেমের আবেগ, প্রণয়ের বেশ. 
ল্বেহের সোহাগ, ঙ্গীতেই হল্দর ফুটে-_নিরছের ছাতা, 

















১ রি এ করে, 
প্রাণে সান্ত্বনার শানস্তিবারি সেচন করে, অলস জড়নৃদধ়ে 
তরল তাড়িত শ্রোত ঢালিয়া দে়। যে হৃদয় শত সিদ্ধুর গভীর: 
গর্জনে, শতবজের একক্র নির্ধোষে কম্পিত হয় নাঃ সঙ্গীতের মধুরত্থরে 
তাহা। অভিভূত হয়। যে হৃদয় নিরন্তর কঠোর কর্ন পাষাণ সম 
কঠিন হইয়াছে, সঙ্গীত তাহাকে বিগলিত করিয়া তীয় বিশুক্প্রার 
চিন্ত-বৃিগুলিকে অন্কুরিত করে, যে হৃদয় দক্ধমরুভূমি সদৃশ একাস্ত 
নীরস, সঙ্গীত তাহাতে জীবনদায়িনী আোতম্ষিনীর স্চর করে। 
সঙ্গীত ভাব-জগতের সন্ীবনী শক্তি । 

সঙ্গীত অবসর বিনোদনের স্বন্দর উপায় । কঠোর জীবন+ 
সংগ্রামে পরিস্রান্ত, অবগন্নপ্রাণে অমৃত প্রবাহ ঢালিয়া দিয়! সঙ্গীত 
নৃতন শক্তির সঞ্চার করে। এরূপ নির্দোষ প্রীতিপ্রদ আমোদ আর 
দ্বিতীয় নাই । ইছাতে দেহমনের অবসাদ দুরীছ্ত হয়, মনঃ প্রাথ 
প্রফুল হয় এবং হৃদয়ের সুকুমার বৃ্িগুলি বসন্তানিল ুদ্বিত-কুস্ুমণ : 
কোরকের হ্যায় ধীরে ধীরে ফুছ্িয়া উঠে। আমোদ. ও দৈহিক. 
সামর্ধোর জন্য অনেক প্রকার ক্রীড়া আছে, কিন্তু আমোদ ও নৈতিক: 
বলের জন্য কেবল সঙ্গীত প্রায় নকল, প্রকার আমোদ শ্রুমোদেইট 








প্রমোদে 

টি সাজি হয়। আবার, 
অনেক সময়ে প্রাণের আবেগ কুদ্ধবেগ (আোতমবতীর সায় হদ়কে। - 
খন দৌলায়মান করে, ভখন নিভাতে নির্জনে একাকী একদনে 
সঙ্গীতের হুরে প্রাণের আবে খুলিয়া দিরা মানুষ দৃপ্ডিনু্ভব করে 
এমন মানুষ নাই যে কখনও হৃদয়ের 'আবেগে সঙ্গীতের আলাপ না 
করিজ্াছে। সঙ্গীতশীন্ে সম্পূর্ণ অনভিজ্ঞ নিদর্স সুলভ স্থকষ্ঠে বঙচিত 
ব্যক্তিও কখন না কখনও সঙ্গীতের মুখে মনের ভাব ব্যক্ত করিতে ). 
প্রয়াস পাইয়া থাকে । ব্রন ীতিইলান পানর 
আবেগ। 


ভাব-বিতাবৰে বা লালন জানো প্রভা প্রত । 
কাব্য অবসর বিনোদনের পবিত্র সহচর। তাহা হইলেও কাব্য 






















হা জেলী, কিন্ত কবির কৰিসব সম্পদ ভাখীতেই নিবদ্ধ থাকে। 
সগায়কের স্বরুবিভূতি ভাষাকে অতিক্রম করিয়া ধীরে খবরে, 
স্তরে স্তরে, তরঙ্গে তরঙ্গে অনন্তের পথে ধাবিত হয় এবং এই কঠোর, 
স্বালাময় সংসার হইতে আমাদিগকে তুলিয়া লইয়া যেন এক ছনৃষট, : 
অক্রুত, অজ্ঞাত, সবপ্নরাজ্যে উঠাইয়া লয়। ভাব বিভাবন সম্বন্ধ 
স্বরের যে শক্তি আছে তাহা ভাষার অনপেক্ষ। “রশ, অনু, 
করুণ, সার্তশ্বর হৃদয়কে বিষাদিত করে অহা অনেকেই অনুভব 
করিল্লাছেন। এরূপ স্থলে স্বরমাত্রই বিবিধালক্কারভূঘিত ভাষার 
শক্তিধারণ করে। সঙ্গীতের পক্ষে সেই কথা ॥ কাবোর প্রভার, :. 
যেখানে প্রবেশ করিতে পারেনা, সঙ্গীতের শক্তি সেখানে ইঞ্জ্রজালের " 
স্থা্ কার্য করে। ভাব সঙ্ধন্ধে কাব্য এবং সঙ্গীতের পরীক্ষা একই 
নিয়মের অনীন। ভাবদৈন্য কাবোর এবং গীতের সমভাবেই (গৌরব 
হার করে, কেবল পদ-লালিত্য বা স্বরমাধুধ্য কাব্য ব। সঙ্গীতের পক্ষে 
মথেক্ট নছে। তবে প্রভেদ এই, অর্থহীন পদবিন্যাস শ্রনতিমধূর 
হইলেও তাহা শ্রাব্য। ভি 
চিনতনহরণ করে। ৮৫০৮১৮:৯:২১ 
হয় না। 

বর্তমান শিক্ষার সঙ্গীকে রোগা দিন দিনত হই. 
তেছে। অনন্ত্ববিৎ মনীষিগণ সঙ্গীতকে সাধারণ শিক্ষার শঙ্গীভূত, 
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ীগ চার অব অরে গুকাইা যায় যে বালক লক্গী বা: 
১ 


/ ই 
মধ্যে চতরবিদ্যা প্রবেশ লাভ করিজ্বাছে। পবা ফোগস্থান 
লাভে বফিত হইবে না, এইরূপ আশা করা যায় রঃ 

















২ প্লে 
. করিয়া! সঙ্গীতশান্ত্রের পবিভ্রতায় কলঙ্ক আরোপ "অবিচার, 
হয়। অব্য বাহার! ইত সা ভীহাদের 

মধ্যেও ছুই একজনের চরিত্র কখন কখন কলুবিত দেখিতে পাও. ূ 

এ গু জিতেজ্দির যোগিগণের যেরূপ. 
পদশ্থলন (হইয়া থাকে, তাঁহাদের পক্ষে সেইনপ। হারা 
ছুষ্ার্ষ্যের ফলভোগ করিয়া থাকেন। দুশ্চিকিৎস্ত ব্যাধির আক্রমণে 

জীবনের ত্থ চিরতরে নষ্ট হইয়া যায় এবং স্বরশক্তিও হীন হইয়া | 
পড়ে। ফলতঃ বীহার! সর্গীতশান্ত্রের আলোচনায় জীরনোৎসর্গ ্ 

করিতে চাহেন, তাহারা শুদ্ধাচার ও শুদ্ধাহার না হইলে সিদ্ধিলাভ 
করিতে, পারিবেন না। সঙ্গীত শিক্ষার্থী, শরীরকে সকল, :চিন্তকে, 

শ্রফুল ও পবিত্র এবং আত্মাকে বিশুদ্ধ রাখিয়া সঙ্গীতচচ্টা, করিবেন 1 
সঙ্গীত সাধনায় সদ্গুরুর সাহাযা ব্যতীত সিদ্ধিলাভ অসম্ভব! % 

কিন্তু ্সামাদের দেশে দিন দিন সদৃপ্ুরুর সংখ্যা ্াস হইয়া । 

আসিতেছে | : আবার সঙ্গীত শিক্ষকগণের হৃদয়ে ঈর্্যা। কীপট্য ; 
সৃতি বিষ বেশ করা অনেকল্ছলে শিক্ষার লা হা, 
ক্বাড়াইয়াছে। অনেক শিক্ষার্থীও শিক্ষকের নাম পর্য্যন্ত মুখে না; 

'আনিরা বরং সাহার নিন্দারাদ করিয়া থাকেন । কিন্তু এরূপ ভাব : 

$ লরুচেতা অন বযকতিরই হৃদয়ে স্থান পাইতে পারে। ৯ 

_.. সঙ্গীতকে অনেকে বিলাসের সীম বলির মনে কল 13. 
সঙ্গীত অনেক সমরে বিলাসিতার জরগীতৃত হইয়া পড়ে স্বীকার করি) 

কিন্তু তাহা সঙ্গীতের ধর্ম নহে । লেট ই কল 





অবিচার 7 











সপ ট 
সঙ্গীতের পক্ষেও সেই কথ! । তামসী প্রকৃতি সঙ্গীতকে ৭ 

টানিয়া' আনে এবং জঘন্য জুগ্ুপ্লিত আমোদে সঙ্গীতের - 

1. করে। সকল ভাবে এবং লকল অবস্থায় সঙ্গীতের অধিকার বলিয়াই_ 
এন ঘটিযা থাকে তুমি মংসারত্যাগী বিষয় বিরাঙগী ফোগী, 
সঙ্গীত তোমার প্রাশায়াম: যোগ ; ছুমি ভোগবিসঢ বিলাসবিষ্বাল 


বি, স্ীত তোমার আনন্দের উৎস ট তুমি, অনলস পরিশ্রদপীল 


কম্মবীর, সঙ্গীত তোমার অবসর খিনোদনের অমুত্তরদ ; ভুমি বুদ্ধ-. 
বীর, বঙ্গীত তোমার রণোস্মাদের উৎসাহ তরঙ্গ । তুমি মবিমুখ 


পক্ষে সঙ্গীত গুথসেব্য লুপথ্য। লেই জন্থ 
1 ভানডান নিরিহ পাদ 





_ গুন, আবণে, মনে, জুধারস ঢালিয়া দেয়। সাহা হউক জাতীয় 
লট পন হু শান পর্ব একা প্রয়োজন । 
সঙ্গীতের প্রাপদী শক্তিকে পুনকদ্ো্িত করিতে__জাতীয় প্রা্গে 
১ সপ নু অগ্রসর 
লি সনদ উ$ 











ৰা 
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জিীনা। 
শু বু নব জানি সতের সি ৪ মনযা-কষ্ঠোখিত 1. 
স্বর সমুহের উচ্চতা, কোসলতা, কম্পন প্রস্ৃতি নিরমিত করিবার 
,. শ্রখালী ইহাতে আলোচিত হইন্নাছে। বাদ্য এবং নত, সঙ্গীর; 
| সহচারিত্ব করে। সেইজন্য বাদ্য এব নৃত্য সঙ্গীতের জঙ্গীভুত হইব 
সঙ্গীত শান্ের পূর্ণ ত্রিতনী সুতি প্রকাশ করিয়াছে । শ* সদ্গ্তক ; 
“ জঙগিধানে শিক্ষালাত ব্যতীত সঙ্গীত শান্তর প্রবেশের অন্য পথ নাই 
সংক্ষেপে বিরৃত হুইল। বীহারা বঙ্গীতশাস্ত্রে গুরূপদিকমার্থে 
কথঞ্চিৎ প্রবেশ লাভ করিয়াছেন,তীহার! ইহার ছার! সঙ্গীত সাধনার 
ঘুল-তত্বগুলির আভা পাইবেন | এ খ্থেনৃত্যাদির কোন বিশেষ. 
উল্লেখ রহিল না। সঙ্গীত সাধনা সম্বন্ধে ন্য-সঙ্গীত-নায়ক ভানসেনের: 
যে একটি শীত আছে, তাহাতেই সাধনার পথ নিদিষ্ট হইরাছে। 
তানসেন গাহিয়াছেন “প্রথম সা, রব, পাছার, মা, 













বাব দি তা 
উনপপ্গাশহকোটি তান, শুদ্ধ তাল ও ১7৬: যো 
বিয়োগে ফ্রুপদের রূপ নিদ্ধারিত হইবে । 
 সাইতেছে জাতটি শ্রর হইতেই বিবিধ সুরের জি, নিস 
ফি রর সাস্থানের বিভিন্ন! ফেরফার উল পাজট হইতে বিবিধ :: 
রগ দির ্থ্টি হইযাছে। তালের বার ভাহাদের কাল কি. 
মিরমিত হয় । কাল মাত্রার অবীন। সংকেত 
ইছাই বন্ত নির্দেশ । 
সপ্তষ্বর ব৷ সগ্ুস্থর | : 
স্বর সাতটা যখা-_বড়্ত, ক খবল, গান্ধার, মধ্যস, পু চা ৮ 
নিধাদ। এই; সপ্তবিধ স্থরের আনযঙ্ষর এরহাণে স্তবিধ, সয় 
এত ক সন ধা: ৰ 
ইছা, নারগরম নামে অভিহিত হর। কথিত আছে, এই সপ্ত বর: 
ভুটান দপ ] 
কয, জস্পট 










গুরুত্ব নির্ধারিত হয়, এবং শ্বেত, লোহিত, নীলাদি সপ্তবর্ণ হইতে 
নানাবিধ বর্ণের বিকাশ হয়, আর একটি বর্ণের তুলনায় অপরগুলির 
গাচ়ত্বাদিও নির্ণীত হয়,-সেইরূপ এই সপ্ত স্বরকে অবলম্বন করিয়া 
সকল ধ্বনিরই পরিমাণ পাওয়া বায়। আবার এই সপ্তম্বরও এক 
বড হইতে ছনুস্যৃত হয়। ফড়জের সহিত ত্য বরের ভেদ তীন্র- 
তায় মাত্র। কেকা. স্বরকেই স্বর পরিমাণের আদর্শে (82৮ বা 
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(জলা )ার্থকা কির নিয়মে শালিত। একছুর হইতে জার 
'অবিচ্ছেদ গতি কেবল আবগেনদরিয়গরাথ ; গুনিয়া ইহা লক্ষ্য করিতে 
হয় এবং লক্ষ্য করিতে করিতে ইহা! আয়ত্ত হয়। এক বিন্দু'তৈল 
জলপাত্রে নিক্ষিপ্ত হইলে যেমন অতি সুক্ষ: গতিতে বিসর্পিত হইয়া 
জলের উপরিভাগে ব্যাণ্ড হয়, সেইরূপ অতি সুক্ষ তরঙ্গে এক শুর 
অনা বরে পরিণত হয় । এইরূপ বতগুলি সুষম. তরঙ্গ অনাস্তরে শ্রগতি- 
গ্রোচর হইতে পারে, তাহাদের প্রত্যেকটিকে “শ্রাতি' বলে। অপ্ুক 
মধ্যেএইরপ দ্বাবিংশতি অতি আছে ।& সঙ্গীতশান্ে এই শ্রতিগুলি 
ভিন্ন ভিন্ন নামে কথিত হইয়াছে এবং তাহাদের জাতিভেদও- মির্দে- 
শিত হইয়াছে । কিন্ত এ বিষয়ে বিস্তার আলোচনা এম্থলে নিবো 
জন এম্থলে হুলান্তরব্তিনী শরচতিগুলির 'সংক্ষিপ্ত পরিচয়ই যথেষ্ট । 
ষড়জ, মধ্যম ও পঞ্চমে চারিটি করিয়া, খত ও ধৈবতে তিনটি কৰিয়, 
এবংগান্ধার ও নিষাদে দুইটি করিয়া শ্রতি।ণ' অর্থাৎ স্রাস্তর প্রাপ্তি 
কালে যক্টুকু সুক্ষ স্বরভেদ কার্ণে অনুভূত হইতে পারে; তাহাতে 
রা! যায় যে, “সা” হইতে খএর মধ্যে ৪টি শ্রুতি, 'ঝ? হইতে গএর 
মধ্যে ওটি, গ্ি” হইতে মর মধ্যে ২টি, থি' হইতে পএর মধ্যে ৪টি 
পি হইতে ধএর মধ্যে ৪টি, থ" হুইতে নিএর মধ্যে এটি, এবং “মি? 
হইতে “দা? ২টি 








০০ 


চ চত্ঃ পঞ্চমে বড়ছে মধ্মে আনতয়ো-সতা । ০ 
ধৈবতে খবতে তি বে গান্ধারে নিষাদকে ॥*-_-নঙ্গীত-র্ধাবলী । 


















_ এইরপ ২২টা % অ্তি-নিবদ্ধ সাতটি সবর একত্রে সপ্তক গণ নামে 
অভিহিত হর। নুরের ক্রুমোচ্ষত! অনুসারে সপ্তক অনেক হুইতে. |. 
পারে, কিন্তু ননুষ্যকণ্ঠনিংস্ছত স্থুরে ভ্রিসপ্তকই গণনীয়। এই ] 
ত্রিসগুক হুদয় কষ্ট ও মস্তক হইতে উৎপন্গ হয়, তদনুসারে মন্জ্র, 

মধ্য ও তার নানে অভিহিত হইন্লাছে। সাধারণতঃ এই ত্রিসপ্তক 
উদাত্র অন্ুদাত্ত ও সরিৎ বা উদ্দারা মুদ্রার! ও তারা নাদে 
অভিহিত হয়। গায়কের! মুদাারা সপ্তকেই সাধারণতঃ গীত গাহিয়া 
থাকেন; কখনও বা যুদদারা সপ্তক হইতে তারাসণ্ডকে কণ্ঠস্বর 
আরোহণ করে, কখনও বা উদারাসপ্তকে অবরোহণ করে! ধ্বনি 
স্থর হইতে স্থরান্তরে উঠিলে আরোহণ বা অন্ুলোষ নাষে অভি- 
হিত হয়; এবং স্থর হইতে স্থরান্তরে নামিলে অবরোহুণ বা 
বিলোম নামে কথিত হয়| যথা- 


সুদারাসপ্তক তারাসপ্তক ] 
| _সাম্বালমন্পাঘনি -সান্ধ্প-ম-্গঘ-ী- 


ইহা অন্ুলোম বা! আরোহণ সাধন | 1 
খ্ারামপ্তক উদদারাসপ্তক 
নি-ঘিন-মন-্বাসা নিঘ্দম-ম্বাসা 
এবং ইহা! বিলোম বা অবরোহণ সাধনা । 











পানা 








আরোহণ বা! অবরোহণ সঙ্গীত শান্ত পক 
ইয়াছে। এই সপ্ত হুরের মধ্যে তিনটি নর প্রধান বলিয়া পরিগনিত। 
এই প্রধান তিন স্তর হইতে তিনটি গ্রামের উৎপত্তি । এই.ভিন 
খাম তান এবং মুঙ্ছনার প্রধান আশ্রয়। এই তিন গ্রামের নাম 
ষড়জ, মধ্যম ও গান্ধার ; অর্থাৎ "সা'কে অবলম্বন করিয়া যে স্বরগ্রা্ম 
তাহা ফড়জ, “মা'কে অবলম্বন করিয়া যে স্বরগ্রান, তাহা মধ্যম-এবং 
গান্ধীরকে অবলম্বন করিয়া যে স্বরগ্রাম তাহা গান্ধার। এই তিন 
গ্রামে শরের মূঙ্ছবনা একবিংশতি সংখ্যক | অর্থাৎ সা, খ, গ,.ম, গ, 
ধ, নি, সা; খগ, মপধনিসাখ; গম পধ নিসা.খ গ, ইত্যাদি 
সগ্তবিধ মৃঙ্ছনা প্রত্যেক গ্রামে সাধিত হইতে পারে; এইরূপে 
রিসপ্ত সংখ্যক সুষ্ঘনা গণিত হয় কিন্তু তিন গ্রামের মধ্যে দুই 
গ্রাম মানব জগতে প্রচলিত । তন ধাতুর অর্থ বিস্তার; তান শব্দে 
সবরের বিস্তার বুঝায়। স্তরাং সুর হইতে স্থরান্তরে অন্ধুলোম বা 
বিলোম গতিতে মুর্নাদির স্থারা রাগের বিস্তার বুঝার | তান নীঘ 
স্থায়ী স্থরমাত্র। ইহা! প্রায়শঃ এ্পদে ব্যবহৃত হয় না। খেয়াল 
এবং উগ্লাতেই ইহার হথবিকাশ। হৃরও দ্বিবিধ,_শুদ্ধ বা প্রকৃত ; 
কৃত্রিম বা বিকৃত । সপ্তনথরের যে স্বাভাবিক ক্রম আছে, তাহাই 
প্রকৃত শুদ্ধ সর । কিন্ত দঙ্গীতে এই স্বাভাবিক নুকে কখনও বা 
কোমলভাবে কখনও বা তীব্রভাবে গ্রহণ করিতে হয় । স্বাভাবিক 
স্গরে যন এই কোদলতা বা তীব্রতা আনিতে হয়, তখন সেই 





স্থরকে বিরুত বলা যায়। সাধারণতঃ সঙ্গীতের ভাষায় ইহার নাম 


*  *আরোহণাবরোহেণ কমে স্বর সপ্চকম্‌ 
সু্ছনা শঞজ বাচাৎ হি বিজোয়ং তসিচক্ষগৈ) 































বা বদীভসাধনা। হা 


কড়ি, কোমল ; অর্থাৎ উচ্চ হুর কড়ি এবং নিন্সহর কোমল । 
এইবূপ এটি স্বাভাবিক শুদ্ধ প্রন্কত সুর এবং এঁ সপ্তঙ্কর হইতে ৫টা 
বিরুত হইয়া ছাদশটি সুর গৃহীত হইয়াছে ।*% বথা! প্ররুত কর ! 
 সাখগ ম পধ মি, বিরত স্বর, 1) 

টা কাক ক ১10 

সুরে অধিকতর মনোহারিত্ব আনিবার জন্য গমক, কম্পন, আশ, 
মীড়, গিটকারী প্রভৃতি ব্যবহৃত হইয়া থাকে । গমক কম্পলের | 
সামান্য নাম । কম্পন স্থুর বিশেষের ক্রতান্দোলন | 'আশ বর্ণান্ত- 
রী স্বরের দুই বা তাতোধিক স্বরে বিচ্ছেদে বিকাশ । মীড় 
আশেরই ঘনত্ব । শিবাস্বরে জীড়ের দৃষ্টাস্ত বেশ বুঝাধায় ! গিউকারী ! 
একাধিক সবের আশসহকুত দ্রুতোচ্চারণ | 

গিটকারী দ্বিবিধ_ সাদা ও সগমক ॥. ভূষিকা, নুর বিশেষের 
পুর্বে বা৷ পরে অন্য সুরের স্থল্লোচ্চারণ | সাধারণতঃ হ্থর সন্থন্ধে যে 
মকল বিষয় জ্ঞাতব্য তাহ! বত হইল । 

বিবিধ হুরের যথাস্থান সঙ্গিবেশে রাগরাগিষ্রীর সুভ্ি- প্রকাশিত 
হয়। রাগ রঙ, ধাতু হইতে উৎপন্ন । রঞ্জ, ধাতুর অর্থ রঞ্জান বাঁ -। 
চিন্তবিনোদন | যেরূপ ভাবে স্থর বিল্যাসে চিত্তরঞ্জন, লাধিত হয়, ..: 
সেইরূপ সুর বিন্যানে ভিন্ন ভিন্ন রাগরাগিী স্থপ্টি হইয়াছে । শ" 
অরথযুক্ত বাক্য বা! ছন্দে রাগ রাগিশী নিবদ্ধ না করিয়া, তেনে তুম 
(খাদি চি রাত সাত 1 
৭. বড়জোধ্চল£ পঞমশ্চ খবভম্চলতি স্বর$। 
এ এস 




















কাবা যোশে কেবল, রুখে পল 
আলাপ । লালে রাগরাপিখীর কবরী তি পরকাশিত হয় রাগ: 
রাগি্ীতে যে স্থরটির প্রধানতা দৃষ্ট হয় তাহার নাম বাদী--যে 
স্রটি বাদীর সহচারিত্ব করে, তাহা সংবাদী এবং যে সকল হুর এই 
উভন্ হ্ুরের অন্ুগমন করিয়া! শ্রুতি সখ সম্পাদন করে, তাহান্া 
অন্থবাদী নামে অতিহিত হইয়াছে এবং যে হ্থর রাগ বিশেষে বিশ্যস্ত 
অপর হুরগুলির সহিত অনৈক্য হয় তাহা বিবাদী | ৯ রাগের আদি 
স্থুর গ্রহস্বর, এবং অন্ত্য-স্তর ন্যাসম্বর নামে অভিহিত | সঙ্গীতে 
ছন্দ চতুষ্পদ গৃহীত হওয়ায় রলাগরাগিণীর 'সলাপেও সেইরূপ চারিটি 
অংশবূপে দেখান হয়, আস্থাযী, অন্তরা, সঞ্চারী, আঙোগ | ণ* 

রাগ তিন প্রকার শুদ্ধ, সালস্ক, ও সন্কীর্ণ। স্বয়"সিদ্ধ রাগ শুদ্ধ 
রাখ । %& ছুই রাগের সম্মিলন যে রাগে ঘটিয়াছে তাহা সালক্ক এং 
ছয়ের অধিক রাগের মিশ্রণে যাহার উৎপন্ভি তাহা! সঙ্কীর্ঘ। হুর 
ঢু হয়। যে রাগে রর 








তথা বিবাদাত্সেনৈর বিবাদী বৈরবস্তবে্ধ ॥7-সঙ্গী ত-রদাবলী । 
1. িত্রোপবেস্াতেরাস্ঃ আহ্রাধীতাটাতে ছি সং । রি 

'আলোগস্বস্থিসো ভাগো| শীত পুরণ হুচকঃ 

ফ্রবাভোগান্ধরে কশ্চদধাতুরুত্তোত্তরাভিণঃ।*--সঙ্গীভ-দণ। 














অনেক কষ্ট হইয়াছে। রাগগুলি পুরুষ; রাদিষীুলি রী প্রতোক 
রাগের ছয়টি পরথী। এইরপে প্রত্যেক রাগের বৃহৎ, পরিবার 
সে সকলের সনিস্তার পরিচয় এ্থলে 'অনস্ভব ; কল রাগ রাগিনও 
এক্ষণে প্রচলিত নাই। রাগ রাগরিখীগুলির আলাপের কালও নিন্ূপিত 
আছে। এবং ভিনঃভিন্ন রাগ রাগিখী ভিন্ন ছি ভাবেরও উপযোগী 
বলিয়া বদিত হুইরাছে। বর্তমানে ব্রঙ্গার মতই: প্রচছিত ; 
তজ্জন্যাই বক্মার মতানুবর্ভী রাগ ও রাগিণী নিচ্গে প্রদর্শিত হইল 1 
রাগের ভারধ্যা-_নাললরী, ত্রিব্, গৌরী, কেলোর, মধ্যাধবী, 

_. পাহাড়ী । 
বসন্ত রাগের ভার্যা--দেশী, দৈবগিরি, গা ললিতা, 
















মুত্তির প্রকাশ হয়। গানও নানা প্রকার যথা ;__ঞরুবপদ ব! ঞ্রপদ, 
খেয়াল, উপ্লা। ললিত পদ বিশ্বাসে গ্রুপদ অর্থাৎ, ভজন. ; 


প্রসাদ ও মাধুর্য গুণ বিশিষ্ট | এবং ইহাতে চারিটা বাণী প্রচলিত 
যথা, গওরহার, নওরছার, ডাগর এবং খাগুর বাণী । গ্রোয়ালিয়র 
হুইতে গওরহার, লাহোর হইতে নওরহার, দিল্লী হইতে ডাগর 9. 
কান্দাহার হইতে খাসডার বাণীর উদ্ভব, এইরূপ কথিত আছে। 
খেরাল-_লল্লাক্ষর ললিত পদ বিশিষ্ট কবিতা বিশেষ। ইহাতে আদি 
করুণ প্রভৃতি রস ভাল খুলে এবং স্থরের ক্রীড়া অধিক প্রকাশ পায় । 


স্থান, জাতি, বর্ণ, ইউদেকতা, স্ত্রী ও পুত্র নিক্দিউ আছে ।% এবং এ 





ভাব প্রগাঢতা ও রচনা-গাস্তীরধ্য খ্পদের লক্ষণ_-ইহা৷ ওজ১ 


টগ্লা। ইহাও ললিত পদ বুল এবং লঘুভাকের উপযোগী । | . 
প্রাচীন হিন্দু সঙ্গীত শাস্ে সপ্তম্বারের আবার পৃথক্‌ পৃথক্‌ জন্ম 








৭. “জদু-শাক-কুশ-ক্রৌঞ্চ-শান্মলী-গ্েতনামনথ 
বর গর জে জাগা জান কহ. পপ 
পঞ্চমো মধ্যম: বড়, ইত্যেতে ব্রান্ষণাঃ স্বতাঃ | 
কষবভো দৈবসস্চাপি ইত কষত্িযাুৌ ॥ 
গন্ধারস্ নিষাদস্চ বৈষঠাবর্ধেন বৈ স্মৃতৌ । 
শুর বিদ্ধ চার্ধেন পতিতনবায়সংশঙগঃ1%-_নারদ-সংহিত| 
“কুফর তবেৎ ফড়ত খষতঃ জুকপিঞরঃ| টু 











সবিস্তার আলোচনার বিশেষ প্রয়োজন নাই 7 এজন্য শাস্ত্রীয় প্রমাণ 
গুলি মাত্র প্রদত্ত হইল-_ 

নেক ক্ষেত্রেই লীতের সহিত বাদ্োের সংযোগ ধাকে। বাদ্য 
সঙ্গীতের মাত্রার জনুগা্মী হয়। গীতের ছন্দ ও বাঁদ্যের ছন্দ, 
শীতের ঝোঁক ও বাদ্যের বৌক, একরূপ | বাদা ফন্দন্ধে মাত্রা ছন্দ: 
লয় ও তালই প্রধান আলোচা বিষয় | 


মাত্রা | 

একটি স্বর উচ্চারণ করিতে বত সময় লাগে তাহাকে মাজা - 
বলে. মাত্র! ভ্রিবিধ যথা হ্ন্য। দীর্ঘ, পুত । একটি হ্ন্থ বরের 
উচ্চারণকাল হ্বস্থমাত্রা, ছুইটি হৃম্থ স্বরের উচ্চারণকাল দীর্ঘমাত্রা ) 
তিনটি বা ততোধিক হস্থ স্বরের উচ্চারণকাল পুত মাত্রা । ধ: হসম্ত 
বর্ণোচ্চারণের নাম ব্যঞ্জন ইহা অর্ধ মাত্রা | অর্থাৎ একটি মাত্রাকে 
আদর্শ করিরা তদনুসারে সাত্রার ক্রম নির্ধারিত হইবে ॥. কোন্র 
কোন মতে একটি বর্ণের বা পাছটি বর্ণের জ্রতোচ্চারণে যে সময় 
লাগে তাহার নাম মাত্রা। ইহাকেই আদর্শ ধরিলে তদনুসারে 
অন্তান্ত মাত্রা নিয়মিত করিলে ফল একই হইবে। যাহাকে ছয় 
মাত্রায় প্রকাশ করা যায় তাহাকে বার মাত্রোতেও উচ্চারণ, করা 
যাইতে পারে । লাজ বাদ্য এবং লীত উভয়েতেই দু হইবে 





* কহ বক জাদদে) 





সুপ এসে 1 











ইহাই বাদ্য এবং গীতের কাল ও ছন্দ নিরপিত করে|! মাত্রার 


উচ্চারণবিধি এবং বিরাঁম ছন্দের জনক । ৬৮১1 র্‌ 
বাদ্যের 


ছন্দ ধ্বনিত হর গীতেও সেইরূপ ছন্দ নিবদ্ধ থাকে । : 
ছন্দ, গীতের অন্ুকরণেই গ্রথিত। 


লয় অর্থে সাম্য অর্থাৎ লমান হওয়া বা মিশির: মাওয়া ।- 


স্বতরাং সুরকে মাত্রা ছন্দ ও তালের সহিত একীকরণ বা নিরভিই 
লয় শব্দের বাচ্য। নুরের উত্থান, আকাঞ্া ও নিৰৃ্ভতি আছে । 
আলাপের সমর ইহা মাত্রা মাত্রেই লক্ষিত হয়, এবং গীতের সময় 
ইহা ছন্দাকারে লক্ষিত হয়। লয় ভ্রিবিধ,_বিলদ্বিত, ক্রত ও মধ্য 1& 
যাহাতে হরের মিলন অলস্থায়ী তাহা জ্রুত লয়; যাহাতে দীর্ঘস্থায়ী 
তাহা! বিলম্বিত ; এবং যাহাতে এই স্থায়িত্ব দীর্দও নহে অল্পও নহে, 
তাহা সধ্য লয় । ৭ গানের স্থুর মান্রাকে অতিক্রম করিয়া বিস্তারিত 
করিলে অথবা বাদ্যের বিসম্বাদ্দী হইলে লয় ভঙ্গ হয়। গানের সরে 
এবং বাদ্যের ধ্বনিতে ওতপ্রোতভাবে মিলনে সর্বদাই জয় লক্ষ্য 
হয়। বিশেবতঃ প্রত্যেক মে ইহা শুদ্ধভাবে ফুটিয়া উঠে এবং 
এইরূপ গতিতে মোক্ষ “সমে” অর্থাৎ শেষ “সমে” মোক্ষ অর্থাৎ 

শেষ “লক” স্প্উনাবে অনুভূত হয়। শেষ সমেই ছে পূর্ণ 
নিরৃত্তি। 

স্থরের কাল পরিমাণ ঠিক রাখিতে এ জা: জাপউ ক 


তালের উৎপত্ভি। তাখব এবং লাস্ এই দুই শব্দের আদা অক্ষর 








*. পো মঙ্ো বিলদ্চ ভরত; শীগতমোমতঃ 1 
ছিগুণো দিুণৌ জেয তচান্াধ্য বিলিতো) 1৮- দীন. 

৭. “তালঃ কাল ক্রিয়াধানং লঙঃ সাম্যমথাবরিয়াং টা 

বিলঙ্বিতং ক্রতং মধাং তমোঘং ঘনং ক্রমাৎ ॥"--সমরকোধ | 








] 
] 
| 
| 
| 









রর তা 
গ্রহণে “তাল” শব্দ গঠিত হইয়াছে |» এইন্ূপ তালের উৎপতিমূলে - 
নৃতোর সহিত সংশ্রবই অনুসূচিত করে । যাহাই হউক কাল এবং 
ছন্দ তাল দ্বারা নিয়মিত হয় | গানে সরের ছন্দ ভঙ্গ ব1 সময় ভঙ্গ 
হইলেই তাল-ভঙ্গ এবং লয়-ভঙ্গ হইবে | এইজন্য গানে এবং বাদ্যে 
সর্বদা সঙ্গতি 'আবশ্ঠক | ইছা। সাধারণতঃ “সঙ্গত” নামে কথিত 
হয়। “সম” অর্থাৎ বাঁদ্যের প্রার্ত ও গীতবাদ্যের বিশ্রাম স্থল । 
তাল চতুর্ভাগে বিভক্ত ;-_দম, বিষম, অতীত, অনাগত বা অনাঘাত। 
যতভেদে তাল ত্রিবিধ ;১- সম, অতীত ও অনাগত | ইহার মধ্যে 
সম? সনথন্ধ শুদ্ধ জ্রান হইলৈই বেষ্ট । ণ* প্রত্যেক তালে হাতের 
তালি বা অঙ্গুলির টকর ছ্বার। তালের ভাগ সুচিত হয় এবং তাঁলি কা 
উধরশূন্ত ভাগও প্রদর্শিত হয়। যথা, চৌতাল বার মাত্রার তাল। 
ইহাতে চারিটি তাল এবং ছুইটি ফাক অর্থাৎ ইহার, চারিভাগে 
হাতের তালি বা অঙ্গুলির টক্কর দেওয়। হয় এবং ছুইভাগে দেওয়া 
হয় না, এইরূপ কাওয়ালী ছার ভাগে বিভক্ত | ইহার তিন ভাগে 
তালি বা টক্কর থাকে এবং একভাগ শুন্য । যাহা! হউক ইহা সাধারণ 
হিসাব, ইহা প্রীয় সকলেই অবগত আছেন। 

স্থারের মাত্রা, এবং ছন্দ, তালের মাত্রা এবং ছন্দের নিয়ামক ) 
ঘর্থাৎ স্তরের মাত্রা এবং ছন্দকে লক্ষ করিম্না তালের মাত্রা এবং 
ছন্দ গ্রথিত হইয়াছে ।-এইবূপ একটি তালের মাত্রা এবং ছন্দকে 
সমভাবে বিভক্ত করিয়া, তাঁলি এবং ফাক প্রদর্শিত হয়, তাহাতে 











* তাতুবন্ঞাদাররেন লক।চরা'লান্ত শব্দভাক্‌। 

/  সচ্ছতে লোকে তদা তাল: শকীর্তিহ:1”-__সঙ্গীতাগুব | 
8. সী কালোতু ঘা তালত্ সূলডিং 1 

হান ইতি প্রো: সমকাল সাত 





















ক থাকে । এই হিসাবে উহা 
বং বিবমপদ্দী। তালের অংশগুলি সমঘাজিক হইলে ভাহা|সমপদী 
এবং বিষমমাত্রিক হইলে তাহা বিষমপদী। সমমাত্রিক তাল 
অবার ছুই প্রকার বথা,__চতুন্ান্রা ও ত্রিমান্র! । এস্থলে প্রচলিত ... 
ভাল সমূহের ঠেকা, পদ, মাত্রা প্রন্ৃতি সংক্ষেপে প্রদর্শিত হইল। 


চৌতাল--( সনপদী ত্রিমাত্রিক) 
ভৌতাল বার মাত্রার তাল। তন্মধ্যে চারিটা আঘাত ও দুইটা 


শুন্য থাকে | ঠেকা থা ৫ 


5 ইন নু 


ধা ধারিন তা কতাঁগে দিন্‌ ডে কতা 
17 77 
টু 
গেছ ঘেনে। 


ধামার। 
ধামার চৌদ্দ মাত্রার তাল তন্মধ্যে তিনটা আশ্বাত ও ছুইটা শুষ্ক 
খাকে। ঠেকা যথা ৮ 


মি 
।। ৪ 


কষে টেধে টে গদিনে দিনে ও 


আড়া৷ চৌতাল। 


ছে গেজ হন সা 


তিনটা শুন্য । ঠেকা বথা ১ * 














তেওর।। 
তেওরা৷ সাত নাত্রার তাল, ইহাতে তিনটা আঘাত। ঠেকা 
যথাঃ 


নি) রি লে 
2 [4 ঃ ॥ 
ধা ঘেনে নাগগ দ্দি ঘেনে শাগ্‌। 
বূপক। 
রূপক সাত মাত্রার তাল। কলাবিংগণ ইহার সমের উপর 
আঘাত ন! দিয়া তথায় ফাক দিয়া নম্‌ নির্বাহ করেন, তজ্জন্য সমের 
জায়গায় ফাক দিয়া লিখিত হইল, গানেতেও এ প্রকার লেখ! 
আছে। উইকে হরিকে ঠেকা যথা 
নি. 7 দা 


উরি হক কিট গদি. বেনে। 


*বীঁপতাল-_(ব্ষিপনী।) রী 
বীপতাল দশ মাত্রার তাল, তন্মধ্যে তিনটা আঘাত এবং একটা 
শু্ত। ঠেকা থান ূ 


























স্থুর ফীকতাল। 


হর ফাক্‌ দশ মাত্রার তাল, তন তিনটা আঘাত এবং ছুইটা রি 


শৃন্ত । ঠেকা বখাঃ ] 


্ 5. 
ক আত [সই ৬ 177 


ধা ধেনে লাগ দি ধেনে নাগশদ্দি ধেলে লাগ। 
টিমাতেতাল1__( নমপদী চকুরাত্রিক |) 
িমাতেতালা মোল মাত্রার তাল, তন্মধ্যে তিনটা আঘাত এব" 
একটা শূন্য । ঠেকা বখা £ 
ইন ০7০০১১4 
ধা গে দিন্‌ তা তেটে দি তা ধা দিন্‌ তাঁ 


2৮2 
॥ 


১ 
কতা তেটে কতা গদি . ঘেনে। 


'পটতাল। 
পটতাল আট মাত্রার তাল, তন্মধ্যে একটা অঘাত ও একটা 
শূন্য |. ঠেকা যথাঃ২ 


টা. 
ক. 


ধানে ধাগে দিন্তী কতী। 
পঞ্চম সওয়ারী |. ; 

পঞ্চন স্য়ারী ত্রিশমাত্রার তাল, ইহাতে পাঁচটা খাছতি ও 

তিনটা শূন্য । ঠেককা যথা! ১--, 








রি রি 











অঙ্গীত-সাধনা । 





১ ৬ " সা 107 
উরি তদ 85 সিরদনুরা নে দি 

177 758: 
ধরছি নিৎ তা কেটে দিন্‌ তা তাগ তেটে ভেটে ভাগ 
[ভাত 1 


রে 


নে ধা কেটে তাগ। 
] ত্রহ্মঘতাল। 


ত্রহ্মতাল আটাশ মাত্রার তাল ইহাতে. দশটা আঘাত - এবং 
[ চারিটা শৃন্ত । ঠেকা যথা ৮ 


উল এক এ লা 


| খাছ ই ই জেট আছ খু হা জেট ভব 


টে 


|] শস্য ৮ রা [র ষ্ হত ৬. 
] কেটে তা ধুঙ্গা ধাগে দিন্‌ তা কেটে তাগ্‌ আগ তেটে দিন 
] 'একতালা 


] একতালা বার মাত্রার তাল চারি মান্রা করিয়া ছিন্টা সমান 
1 পদে বিভক্ত । ইহার কাক নাই, তজ্জন্যই ইহার নাম এক্তাল1, 
কিন্তু তিন মাত্রা. করিয়া চারিটা পাদে বিভক্ত করিলে লয় আরও মহজ 
হর, তজ্জন্য তিনটা আঘাত এবং একটী শৃহ্য দিয়া (লখা হুইল । 
ঠেকা যথা ৫ 


























বৈ বয় মজার তাল ইহাতে তিদট আখাত «পৃ 
ঠেকা যখা ₹ 


ধা কেটে না বি না ভেটে বিনা বিনা। 
৮428 
রি না ধা তি না 
' দাদ্রা। 
দাদ্র! ছয় মাত্রার তাল ইহাতে একটা আঘাত ও একটা শৃন্যা। 
ঠেকা বথা 
+ ঞ 
ধাধিনা না ধিনা। 2০০1 
1 
'আড খেম্টা'। 


আড় খেম্‌টা বার মাত্রার তাল ইহাতে তিনটা আঘাত এবং 
একটা শূন্য ॥ ঠেকা যথা ৫ 


র্‌ + ্ ৬ 
ভেটে হিন্‌ তা তাধিন্‌ পা তেটে ধিদ্‌ তা তা বিন্‌ ভা। 
* টিমাতেতাল!। 


টিমাতেতালা যোলুটা দীর্ঘ মাত্রার তাল ইহাতে তিনটা খাত, 
এবং একটা শুন্য 1 ঠেকা যথা 2 









4১ উজির 














চারি মি 
পা 
18১৮ ৬-72 

সু 

| 

] 


ক ধাগে. তেরেকেটে 1ধ। 
"কাওয়ালী। 
কাওয়ালী আটটা দীর্ঘ কিন্থা যোলটা হন্য মাত্রার তাল, ইহাতে 
ভি নানা একটা শুন্য | ঠেকা যথা 


বদি নাধি ধিনা নাডিভিনী নাবি ধিনা। 
" ঠৃঘরি | 


ংরি আট মাত্রার ভাল, ইহাতে একটা আঘাত ও একটা শৃদ্া। 
ঠেকা যথা 


সাত 58 5 
ধা ধা কেটে তাগ, না ধি ধা তেরেকেটে । 
ছেপ্কা। 
ছেপ্কা আট মাত্রার তাল | ঠেকা বথা £_ 


১4 তে পট, 12704 

দিক নাকে কেনে ভগ, তিক নে ফেটে ্াগ। 
17১ 'কাহার্বা। 

কাহান্যা আট সাজায় তাল | ঠেকা যথা £ 


্ 1151: ৮ 











পনির 


! 
1 


১ 
রঃ 


77 


বাল 


| 


॥" 


ৰ মধ্যমান। 
- মধ্যমান ফোলটী দীর্ঘ মাত্রার ভাল | ঠেকা যথা $_ 
সহজ করিবার জন্য বত্তিশটা ুন্ধ মাত্রায় লিখিত হইল ! 


হা কি। 
ত।তা দি 


তেওট চৌন্দ মাত্রার তাল । ঠেকা বথা 


হি বিগ 


আড়াঠেকা | 


আড়াঠেকা আটটা দীর্ঘ কিন্বা যোলটা হস্ম মাত্রার তাল । 


ঠেকা। যথা ৮ 


' তেওট। 


+ 


০০৫ 
ন্চ 
শর 
7 
মে 
্চ্র 
-্ 
হ্জ্ 
জজ 
০ 
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ৰা 
ঘি 


॥ । 
ধাধা 


ধা 














তাম্ুরা-মিলন। 

যাল্ত্রের সাহাব্য ব্যতীত স্বর সাধনা হইতে পারে না, তৎপক্ষে 
: তাশ্ুরা অতি প্রাম্নোজ্নীয় । হাশ্মোনিয়মের সাহায্যে স্বরসাধন 
করিলে, উচ্চাঙ্গ হিন্দু-সঙ্গযতের উপযোগী কণ্ঠস্বর হইতে .পারে ন। । 
কেননা হান্দোনিয়ম তি বিহীন ঘক্স, মিড় যুক্ত সঙ্গীত বাঁজাইিবাল.. 
উপায় নাই। বিশেষতঃ হিন্দু সঙ্গীতে অধিকাংশই মিড় বাদ 
হইয়া থাকে | আধুনিক কতকগুলি গায়কাদের মধ্যে হাণ্মোনিয়মের 
আদর অধিক দেখিতে পাওয়া যায়, কেননা ডীহারা গীত গইবার 
ময় অন্য ব্যক্তি ছারা হান্ধোনিরদ সঙ্গত ( ক্রুশ ) করাইয়1 গী্তের 
সাহাষ্য লইয়া থাকেন। এই প্রণাটি দেন গোলে হরাবাল দেওয়ার 
ম্যায়, ইহা! শ্রদতি মধুর না৷ হইয়া বরং বিপরীত হইয়া থাকে | আনলক 
সময় দেখা যায় যে হান্মোনিয়মের খখবকে অর্থাহ 0 স্তরাকে ষড়া 
আাশ্রর করিয়া গীত গাওয়া হয় এবং তহসঙ্গে সঙ্গত ( ক্রশ ) করা 
হয়। হান্মোনিয়মের স্বর অভি ভমকালু বলিয়া কেহই তত লক্ষ 
করেন না; নচেৎ ইহাতে শ্রুতির দোন ঘটে । কারণ ঘড় 
হইতে খখবের অন্তু চারিটী শ্রুতি, 'আর ঝখব হইতে গান্ধঠবর 
অন্তুর তিনটা তি, কতরাৎ খখণকে ঘড়জ আশ্রয় করিলে, গাচ্ছার 
ঠিক খন হইবে না) ধৈবতেশ এ গ্রাকার | সেতার, এস্রাজ প্রস্ঠতি 
যন্ত্রে কবর-সাধন] কর। যাইতে পারে, কেননা এ নমন্ত যন্ত্রের পরদা 
ইচ্ছামত্র সরাইতে পারা যায় ! , আধুনিক কেহ কেহ তাম্ুলাকে 
মিছে, -হাক্সোনিরমকে অলি 















কর, কোন ব্যক্তির স্বর অতি মিষ্ট এবং গিট্কারি বুক্ত, আর কোন 

বাতির স্বর সোটার উপর কর্কশ এবং গিট্কারি বিহীনা। যদি 

| এ গিটার বিহীন ব্যক্তি এ গিটকারিযুক্ত ব্যক্তির সহিত ক্র 
] 


? কোকিলের স্বারের অনুকরণ কাকের পক্ষে যেমন অসম্ভব, 
কর্কশস্থরও মিউ হওয়া সঙ্গন্ধে তরপ। তবে পরিা্জনাতে 
 আপেক্ষাত ভাল কইতে পারে। বিশেষতঃ সনুষ্য-কষ্ঠের সর 
কর্কশ হইলেও, হরে দসাইতে পারিলেই গীত গাহিবার উপযুক্ত 


তার থাকে, কণ্টস্বরের ওজনবিশেষে & মধ্যের দুইটা ভারকে নূদালা 
গ্রামের যড়ভ করিয়া কীধিতে হয় ও বামদিকের ভারটী এ জুড়ির 
| উ্ধারার পঞ্চম এবং দক্ষিণের ভারটা এ জুড়ির উদারার বড়জ করিতে 
হজ । উদ্দারার ফড়জ বাধিবার রীতি এই যে, এ তারটাতে গান্ধারের 
ধ্বনি উৎপন্ন হইরা বড়জে আসিরা লীন হয়। এ রূপে অগ্রে 
তাস্থুরাটা বান্ধিয়া, জড়ির স্বরের সহিত ক্ঠন্র এক্য করিবে, এবং 
তাহাকে মুদারা গ্রামের যড়জ স্থির করিষা, ক্রমাদ্বয়ে এক এক 
স্বর চড়াইরা, অপর ছয়টা স্বর নিত করিবে। এইরূণে যুদারা, 
. উদ্দারা এবং তারাসপ্ডক অন্ুলোম বিলোমক্রমে পুনঃ পুনঃ ষে 








* জন অর্থাৎ তানপরার ভুড়ি ছটী এরপকগাবে খান উাতত কে উপর 
রার পর্চ পর্যন্ত অকেশে ক হইতে, নিগত হয়। হিল পূর্ণ নিঃসারিত করিতে 


সঙ্গীত-মঞ্জরী। 
দ্বারা উহার কর্কশতী পরিবর্তন করিয়া মধুরতা লাভ হয়, দা মনে 


সাধনা করে, তাহা! হইলেই কি তাহার স্বর জুমি্ট গিট কারিযুক্ত - 


হয়। স্বর-নাধন পক্ষে তা্দুরাই বিশেষ উপযোগী | ভান্থুরায় চারিটা 


পর্যন্ত সুর সকল শুদ্ধ ও স্পন্টন্নূপে কষে প্রীকাশ না পায়, 
তাবৎ সাধনা করা কর্তব্য । তাহ্থুরাকে স্বর-সাধনার 'আদর্শ করিলে, 





টে পক ধা বালিতে $ হা জিদ যাবত ২4. 


টটই 

















৯. 
] যায়; কিন্ত হার্সোনিয়মকে আদর্শ করিলে যে সকল দোষ ; 
ঘটে, তাহা পুর্বে উক্ত হইয়াছে । ইচ্ছ! করিলে স্বরঞ ব্যক্তিগণ 





| হান্মোনিয়মের খখব, শআথবা ধৈবতকে যড়জ করিয়া যথাক্রমে 
| আরোহণ করিলেই উক্ত দোষ উপলন্ধি করিতে পারিবেন। 
1 জতলাং হান্সোনিরমকে স্কর-ধন বিষে সর্শেঠ স্থান না দয়. 
তাঙ্ছুরা এবং গুরূপাদেশাকেই আদর্শ স্থানীয় করা সর্ববতোভাবে কর্তব্য । 





























৯৩নং-_ আরোহণ । অবরোহণ। 


সঈষ্ববনধিযসলসনিক়সধদিউ 
লিধসসয় নিষপয়রন্ধ বজরার 
আরোহণ । 














অরোহদ। 
শনি | 


সন্ধবসপন্ধনিক 





















































বদি হৃসদিকষসন্ধন্ধউ্পযঞললি 











জয় সস স্সক্ষসা 
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2 পনি কট, 


টি 


' রি ন্‌ সই মনদই 









































